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TituLo: MIRADAS SOBRE EL CINE DOCUMENTAL URUGUAYO (1900-1987) : LINEAS DE INVESTIGACION EN
TORNO A UN CONCEPTO .

Docente ResponsaBLE: PrRoF. AbJ. GEORGINA TORELLO (DEPARTAMENTO DE LETRAS MODERNAS)
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DURACION: 22 HORAS

Inicio : 28 pE Junio

Dias vy HorARIOS | MARTES v Jueves be 19:30 A 21:30 Hs.

APROBACION DEL CURSO: PRESENTACION ORAL Y ESCRITA DE LOS PARTICIPANTES EN TORNO A UN TEMA O
PELICULA A ELECCION EN RELACION AL CINE DOCUMENTAL URUGUAYO .

CerTiFicADO DEL CURSO | SE REQUIERE 80 % DE ASISTENCIA Y APROBACION DE TRABAJO FINAL .

PROGRAMA

PRESENTACION

ESTE CURSO PROPONE A SUS PARTICIPANTES UN ESPACIO CRITICO Y MULTIDISCIPLINARIO PARA REFLEXIONAR
EN TORNO A UN GENERO CINEMATOGRAFICO TAN CONOCIDO Y DISCUTIDO COMO EL DOCUMENTAL. ¢ Como
ABORDAR E INTERROGAR LA PRESENCIA DE ESTE GENERO EN LA FILMOGRAFIA URUGUAYA? ¢ CON QUE
DISCURSOS COYUNTURALES DIALOGO CADA UNA DE ESTAS PRODUCCIONES? ¢ COMO SE ARTICULARON LAS
PRACTICAS LOCALES CON LAS TENDENCIAS TRANSNACIONALES? A TRAVES DEL ANALISIS DE DIFERENTES
TITULOS Y LA DISCUSION DE LECTURAS, EXPLORAREMOS LA PRACTICA DOCUMENTAL EN SUS DIVERSAS
MODALIDADES, DEBATIREMOS SU RELACION CON EL CONTEXTO Y LA CULTURA TANTO A NIVEL LOCAL COMO
GLOBAL. EN LOS DIFERENTES PERIODOS QUE EXAMINA CADA MODULO, REVISAREMOS EL ROL QUE JUGARON
LOS ACTORES CULTURALES, ESTATALES Y POLITICOS EN DAR FORMA A LA IDEA DE UN GENERO QUE
CONSTITUYO, DESDE EL CINE SILENTE, UN CONCEPTO DE MOVILES FRONTERAS.

ESTRUCTURADO EN BASE A INVESTIGACIONES ESPECIFICAS EN EL CAMPO, LLEVADAS A CABO POR
INTEGRANTES DEL GRUPO DE ESTUDIOS AUDIOVISUALES (GESTA), EL CURSO SE ENMARCA EN EL
Provecto “CINE Y cAMPO CULTURAL EN URUGUAY: ENFOQUES INTERDISCIPLINARIOS Y
REPRESENTACIONES SOCIALES”. CSIC Provectopel + D 2014 v per Nuevo NucLeo “CINE Y
AubiovisUAL” (EsPACIO INTERDISCIPLINARIO) Y ESTA DIRIGIDO A ESTUDIANTES, DOCENTES ,
INVESTIGADORES, COMUNICADORES, PROFESIONALES DEL AUDIOVISUAL Y TRABAJADORES EN EL AREA DE LA
CULTURA.

OBJETIVOS GENERALES :

— PROMOVER LA REFLEXION CRITICA EN TORNO AL CINE Y EL AUDIOVISUAL .

— POTENCIAR LA CAPACIDAD DE ANALISIS EN TORNO AL LENGUAJE CINEMATOGRAFICO .

— DIVULGAR CONOCIMIENTO ACADEMICO SOBRE LA PRODUCCION CINEMATOGRAFICA Y AUDIOVISUAL

peL URUGUAY .

— FORMAR A LOS ESTUDIANTES CON HERRAMIENTAS TEORICAS, CRITICAS Y CONCEPTUALES EN TORNO

AL DOCUMENTAL .

OsJeTIVOS ESPECIFICOS !

— DISCUTIR Y EXPLORAR LAS PRACTICAS CINEMATOGRAFICAS EN RELACION AL CONTEXTO URUGUAYO

Y TRANSNACIONAL .

— DEBATIR EL ROL DE LAS INSTITUCIONES Y LAS INICIATIVAS DE POLITICAS PUBLICAS EN TORNO AL

CINE DOCUMENTAL .

— OFRECER UNA INSTANCIA ESPECIFICA PARA MATERIALIZAR Y PROFUNDIZAR EL TRABAJO CRITICO EN

LA ELABORACION DE MONOGRAFIAS, CAPITULOS DE TESIS, O ENSAYOS ACADEMICOS .

— DIVULGAR EL RECIENTE TRABAJO DE RESCATE PATRIMONIAL E INVESTIGACION DE LOS DOCENTES

QUE INTEGRAN EL GRUPO DE EsTupios AubiovisUALES (GESTA), EN EL MARCO DEL PROYECTO

DE INnVESTIGACION 1+D CSIC v EL Nuevo NucLeo “Cine vy AubiovisuaL”, Espacio
INTERDISCIPLINARIO .

— INCENTIVAR Y PROMOVER EL INTERES POR LA INVESTIGACION DEL PATRIMONIO CINEMATOGRAFICO
NACIONAL .

Moburo 1 — CINE SILENTE Y EL REGISTRO DE LO REAL. EL REGISTRO DE LO “REAL” DURANTE EL CINE
SILENTE TOMA VARIAS FORMAS, DESDE LAS PRIMERAS ACTUALIDADES A LOS DOCUMENTALES
INSTITUCIONALES, PASANDO POR MODALIDADES ETNOGRAFICAS Y CIENTIFICAS. EN EL PERIODO ES USUAL ,
ASIMISMO, EL UTILIZO DE REGISTROS DOCUMENTALES EN LAS PELICULAS DE FICCION, CREANDOSE



NARRATIVAS QUE HOY LLAMARIAMOS HIBRIDAS. EL PRESENTE MODULO EXPLORARA LAS PRIMERAS
FILMACIONES PRODUCIDAS EN EL PAIS -Y SU ADHERENCIA A LAS LOGICAS DEL CINE TEMPRANO GLOBAL- ,

PARA CENTRARSE EN LA PRODUCCION DE L0S ANOS 20: HoMENAJE A SHACKLETON (Maurice, 1922), LA
SERIE “ACTUALIDADES DE SAN JoSe” (CHABALGOITY, 1924-1927) v LA FicciON EL PEQUERO HEROE
DEL ARROYO DEL ORO (ALonso, 1932). A PARTIR DE ESTOS EJEMPLOS, SE EXAMINARA COMO ESTAS
PRODUCCIONES ARTICULAN, PARA LA EPOCA, DIFERENTES AGENDAS POLITICAS, SOCIALES E IDEOLOGICAS .
FiLmoGRrAFiA: HOMENAJE A SIR ERNEST SHACKLETON (MAURICE, 1922), ACTUALIDADES DE SAN JOSE
(CHasALGoITY, 1924-1927), EL PEQUERO HEROE DEL ARROYO DEL ORO (ALONSO, 1932) .
LECTURAS

MARRONE, IRENE. IMAGENES DEL MUNDO HISTORICO. |IDENTIDADES Y REPRESENTACIONES EN EL NOTICIERO
Y EL DOCUMENTAL EN EL CINE MUDO ARGENTINO . BUENOS AIRES: BisLos, 2003 .

PArRANAGUA, PauLo AnTonio. “ORIGENES, EVOLUCION Y PROBLEMAS”, EN PAuLO ANTONIO PARANAGUA
(ep.), CINE DOCUMENTAL EN AMERICA LATINA, MADRID: CATEDRA, 2003. PP, 13-78.

ToreLLO, GEORGINA. “ EL PEQUENO HEROE COMO TERRITORIO TRANSITABLE, RELOADED”, EN 33 cINEs,
SEGUNDA EPOCA, N. 4 (2013), pPp. 5-12 .

MobuLo 2 — MODALIDADES, RETORICAS Y POETICAS. LOS CORTOMETRAJES DOCUMENTALES URUGUAYOS
DE LA DECADA DEL 50 Y UNA DISCUSION SOBRE LAS CATEGORIAS .

LAS PARTICULARIDADES DEL CINE DE CORTOMETRAJE URUGUAYO DE LA DECADA DE LOS 50 Y COMIENZOS

DE LOS 60, PERMITE PROBLEMATIZAR UNA INTERESANTE DISCUSION TEORICA SOBRE LAS CATEGORIZACIONES

DEL CINE DE NO FICCION. EN ESTE MODULO VAMOS A TRABAJAR CON LAS DISTINTAS FORMAS EN LAS QUE
SE EXPRESAN LAS REALIZACIONES NACIONALES QUE CIRCULAN EN LOS AMBITOS DE CINECLUBES Y

FESTIVALES. ESTE CORPUS VARIADO DE FILMES RECOGE DIVERSAS TRADICIONES Y FILIACIONES COMPLEJAS

CON LAS REFERENCIAS INTERNACIONALES MAS DIFUNDIDAS DENTRO DE ESOS CIRCUITOS. ANALIZAREMOS
ESOS ESTILOS EN RELACION A LAS PRACTICAS PRECISAS DE PRODUCCION DE ESAS REALIZACIONES Y EL

CONTEXTO GENERAL EN EL QUE SE ENMARCAN .
FiLmoGRAFiA: PupiLAAL VIENTO , ENRICO GRAS Y DaniLo TReLLES (1949) , MonTEViDEO , LiDIA
GARCIAMILLAN (1951), CARIRI, MicUEL CAsTRO (1953), CANTEGRILES , DE ALBERTO MILLER
(1958), MakiriTARE , RoBerTo GArDIOL (1958) , PuerTo, Juan Jose Gascue (1960), Punta
BaLLENA, CARLOS BavARRES (1961)

LEcTurAS

ALvarez, Jose CARLos, ‘HisToria DEL ciNE URuGuAYO', N TiEmPos pe CINE , 22/23 (1968), 73—
75.

AMIEVA, MARIANA, "EL AUTENTICO DESTINO DEL CINE", EN REVISTA 33 cines. N 2 (2010)

DEL Rincon, Maria, "UNA COMPARACION DE LAS TEORIAS DEL CINE DOCUMENTAL DE BiLL

NicHoLs v CARL PLANTINGA: FUNDAMENTOS, DEFINICIONES Y CATEGORIZACIONES" , EN RevisTA CINE
DocumenTaL, N 11 (2015), HTTP.//REVISTA. CINEDOCUMENTAL.COM.AR/UNA-COMPARACION-DE LAS-
TEORIAS-DEL-CINE-DOCUMENTAL-DE-BILL-NICHOLS-Y-CARL-PLANTINGA-FUNDAMENTOS DEFINICIONES-
Y-CATEGORIZACIONES /

NicHoLs, BiLL, LA REPRESENTACION DE LA REALIDAD , BUENOS AIRES, Paipos, 1997. Car. 2
Renov, MicHAEL, "HAcIA UNA POETICA DEL DOCUMENTAL", EN REVISTA CINE DOCUMENTAL , ARo 1,
2010 . HTTP.//REVISTA. CINEDOCUMENTAL.COM.AR/1/TRADUCCIONES. HTML

WEINRICHTER, ANTONIO , DESVios DE Lo REAL. EL ciNE DE No-Ficcion, Mabrip, Ep. T&B, 2004.

MobpuLo 3 — DOCUMENTAL Y MODERNIDAD. COLLAGE Y CINE DIRECTO EN LOS ANOS 60s .

EN ESTE MODULO, Y A PARTIR DE DOS CASOS NACIONALES, SE ANALIZARAN DOS MODOS ESTETICOS NARRATIVOS
DEL CINE DOCUMENTAL CON EL FIN DE DISCUTIR LA PRODUCCION DE SENTIDOS, EL CONTEXTO

HISTORICO EN EL QUE APARECEN Y ASPECTOS ESPECIFICOS DE LA TEORIA CRITICA. POR UN LADO, SE
TOMARA COMO CASO DE ESTUDIO EL CORTOMETRAJE DE Uco ULive , Como EL URUGUAY NO HAY (1960)
Y SE DISCUTIRAN, ENTRE OTROS RASGOS, SUS ESTRATEGIAS NARRATIVAS Y VINCULOS CON EL AVANT-GARDE ,
LA HETEROGENEIDAD DE SU MATERIA PRIMA Y LA UTILIZACION DEL CONTRAPUNTO SONORO. POR OTRO

LADO, SE ANALIZARA LA PELICULA DE MARIO HANDLER Y Uco ULIvE , ELEccionEs (1967) v su

RELACION CON EL PARADIGMA MODERNO DEL CINE DIRECTO AMERICANO O “MODO DE OBSERVACION” .
FiLmoGRraFia : Como EL URuGUAY No HAY (Uco ULive, 1960), ELecciones (MaRio HANDLER ¥ UGo
ULive, 1967)

LECTURAS

ALFARO, HuGo . VER PARA QUERER . MoNTEVIDEO: BiBLIOTECA DE MARCHA, 1970 .

Lacruz, CeciLia. “MODERNIDAD Y POLITICA EN EL DOCUMENTAL URUGUAYO. ESTRATEGIAS



CINEMATOGRAFICAS DE UNA ESCENA INAUGURAL” . EN: JAVIER CossALTER Coorp . EL
CORTOMETRAJE DOCUMENTAL LATINOAMERICANO , IMAGOFAGIA , REVISTA DE LA ASOCIACION
ARGENTINA DE EsTupios pe CINE Yy AubiovisuAL -ISSN 1852

9550 . HTTP://WWW.ASAECA. ORG/IMAGOFAGIA/INDEX. PHP/IMAGOFAGIA/ARTICLE/VIEW/819
ORTEGA, MARIA LuisA. “DE LA CERTEZAA LA INCERTIDUMBRE. COLLAGE, DOCUMENTAL Y DISCURSO
poLiTIco EN AMERICA LATINA", EN Sonia GARcia LoPEZz Y LAURA GOMEZ V/AQUERO

(eps) , PieDRA, PapeL v Tisera: EL CoLLAGE EN EL CINE DocUMENTAL , MaDRID: OcHO Y
MEepio.pr.101-137, 2009 .

ORTEGA, MARIA L. Y GARcia Diaz, Noewmi (Eps.) , CINE DIRECTO. REFLEXIONES EN TORNO A UN
concepPTo , Maprip, T&B Epitores, 2008.

MobpuLo 4 — TIEMPOS REVUELTOS: EL DOCUMENTAL URUGUAYO Y LO POLITIcO (1968-1971)

ENTRE FINES DE LOS ANOS SESENTA Y PRINCIPIOS DE LOS SETENTA, MIENTRAS EN EL PAIS TENIA LUGAR UN
AMPLIO PROCESO DE MOVILIZACION SOCIAL Y RADICALIZACION POLITICA, UNA PARTE DEL CAMPO
CINEMATOGRAFICO URUGUAYO SE ALINEO CON UN MOVIMIENTO DE DIMENSION REGIONAL, LATINOAMERICANO ,
VOLCADO A LA REALIZACION Y DISTRIBUCION DE UN CINE DE INTERVENCION POLITICA . EN ESTE MODULO SE
SITUARA LA PRODUCCION DOCUMENTAL URUGUAYA EN DICHO CONTEXTO POLITICO-CULTURAL ATENDIENDO A
DOS NIVELES. PRIMERO, NOS CENTRAREMOS EN LA REPRESENTACION QUE UNA SERIE DE CORTOMETRAJES
REALIZADOS ENTRE 1968 v 1971 CONSTRUYERON EN TORNO A ALGUNOS EJES. EL ANTIIMPERIALISMO, EL
“PUEBLO”, LA VIOLENCIA POLITICA, ENTRE OTROS, TODOS ELLOS NO OBSTANTE CLARAMENTE ENMARCADOS
EN LA IDEA DE “REVOLUCION”, CONSIDERADA COMO UN LOCUS QUE DA COHESION A LOS ARoS 60/70 .
TENIENDO EN CUENTA LA “DOBLE RADICALIDAD” DE ESTA PRODUCCION, EXPLORAREMOS TAMBIEN SUS
PROCEDIMIENTOS ESTETICO-NARRATIVOS. COMPLETAREMOS EL CUADRO PONIENDO EN RELACION DICHAS
REPRESENTACIONES CON LAS PRACTICAS Y DISCURSOS EXTRA-FILMICOS DE ESTOS CINEASTAS EN LA
DINAMICA DEL PROCESO HISTORICO .

FiLmocraFia: RerusiLA (GrRupo ExPERIMENTAL DE CINE, 1969) ; ME GuSTAN LOS ESTUDIANTES (M .
HanbLER, 1968); LiBer ARCE, LIBERARSE (M. HANDLER, M. Jacos, M. BancHero Y L. BELLO -
DerarTAMENTO DE CINE DE MARCHA ,1969); UrRuUGUAY 1969: EL PROBLEMA DE LA CARNE (M .
HanbLER - DEPARTAMENTO DE CINE DE MARCHA , 1970); LA RoscA (Gruro AmERICA NUuEVA, 1970);
LA BATALLA DE LOS cLAVOS (Esc. NAc. be BELLAS ARTES, 1971); LA BANDERA QUE LEVANTAMOS (M .
JacoB v E. TerrA - CINEMATECA DEL 3° Munpo, 1971) v ORIENTALES AL FRENTE (FERRUCCIO
MusiteLLl, 1971) .

LEcTURAS

AA.VV. Hosas be Cine. TEsTimonios Y bocuMENTOS DEL NCL , MExico, UAM, 1988. SeLEcCION .
Frores, Sitvana. EL Nuevo CINE LATINOAMERICANO Y SU DIMENSION CONTINENTAL , BUENOS AIRES,
Imaco Munpi, 2013. Car. 3.

GiLman, CLAUDIA. ENTRE LA PLUMA Y EL FUSIL , BuENOS AIRES, SicLo XXI, 2003. Car. 1.

Lacruz, CeciLiA. “URUGUAY: LA COMEZON POR EL INTERCAMBIO”, EN MESTMAN, M. (Coorb.), LAs
RUPTURAS DEL 68 EN EL CINE DE AMERICA LATINA, MADRID, AkAL, 2015 .

MAarkARIAN, VANIA. EL 68 URUGUAYO: EL MOVIMIENTO ESTUDIANTIL ENTRE MOLOTOVS Y MUSICA BEAT ,
BernaL, UNQ, 2012. Cap. 1 vy CONCLUSION .

REey TrisTAN, E. (2006). A LA VUELTA DE LA ESQUINA. LA IZQUIERDA REVOLUCIONARIA URUGUAYA,
MonTevipeo, Fin be SicLo, 2006. INTRODUCCION.

MobpuLo 5 — LA TELEVISION EDUCATIVA ENTRE LAS DECADAS DE 1960 vy 1980

EL SURGIMIENTO DE LA TELEVISION VINO ACOMPANADO DE LA ESPERANZA DE PODER UTILIZAR EL MEDIO CON
FINES EDUCATIVOS. DESDE EL USO DEL CIRCUITO CERRADO DE TELEVISION EN CLASES PRACTICAS DE
MEDICINA O CIENCIAS PARA GRANDES AUDITORIOS, PASANDO POR LAS TELECLASES O LOS PROGRAMAS CON
CONTENIDO EDUCATIVO, EN TODO EL MUNDO SE DIERON EJEMPLO DE ESTE TIPO DE TELEVISION, EN TODOS
LOS NIVELES DE ENSENANZA .

En Urucuay, En 1962, A seis ANOS DE QUE SAETA EMPEZARA SUS EMISIONES REGULARES ,
Ebucacion PRIMARIA COMIENZA A PRODUCIR PROGRAMAS TODOS LOS DIAS HABILES. ESTE EJEMPLO FUE
SEGUIDO SECUNDARIA EN 1963 Y Por LA UNIVERSIDAD DEL TRABAJO Y UNIVERSIDAD DE LA REPUBLICA
ENn1967. EL IMPULSO DEL USO EDUCATIVO DE LOS MEDIOS VINO ACOMPANADO POR ENCUENTROS
NACIONALES DE TV EDUCATIVA Y LA PRESENCIA DE LA UNESCO, GRAN IMPULSOR DE ESTE TIPO DE
HERRAMIENTAS. LOS OBJETIVOS EN RELACION AL USO DEL MEDIO FUERON DISTINTOS DEPENDIENDO DE LA
INSTITUCION EDUCATIVA Y EL CONTEXTO HISTORICO. LA IDEA INICIAL DE PRIMARIA DE POTENCIAR LA



EDUCACION EN EL AULA SUFRIO UNA TRANSFORMACION CON LA LLEGADA DE LA DICTADURA, DONDE LOS
PROGRAMAS PASARON A TENER UN PERFIL DE DOCUMENTAL INSTITUCION Y PROPAGANDISTICO SOBRE EL

TRABAJO DE PRIMARIA EN URUGUAY. TELEVISION UNIVERSITARIA, POR OTRO LADO, SUMA A SU OBJETIVO
DE EXTENSION UNIVERSITARIA LA POSIBILIDAD DE TENER UN MEDIO MASIVO PARA CONTRARRESTAR LAS

PRESIONES DEL PODER POLITICO .

FiLmoGRAFIA: PROGRAMAS DE TELEVISION EDUCATIVA DE PRIMARIA EN LA DECADA DE 1980 .
LEcTurAS

FuenzaLipbA FERNANDEZ, VALERIO, POR UNA TELEVISION PUBLICA EN AMERICA LATINA. EN RINCON ,
OwmAR. (Comp) TELEVISION PUBLICA! DEL CONSUMIDOR AL CIUDADANO, BUENOS AIRES, LA

CruuJia, 2005 .

MarcHEesi, ALpo, EL URUGUAY INVENTADO . LA POLITICA AUDIOVISUAL EN LA DICTADURA, REFLEXIONES
SOBRE SU IMAGINARIO . MonTEviDEO, TRILCE, 2001 .

Orozco GomEez, GIGULLERMO, “TELEVISION Y EDUCACION: LO ENSENADO, LO APRENDIDO Y LO OTRO” .
En Orozco Gomez, GiLLermo. (CooRp). MIRADAS LATINOAMERICANAS A LA TELEVISION ,

MExico, Ensavos per POIICOM 2, UNIVERSIDAD IBEROAMERICANA, 1996 .

Garcia ManciLLa, AcusTin, UNA TELEVISION PARA LA EDUCACION. LA UTOPIA POSIBLE . ESPANA,
Gepisa, 2003.

MobuLo 6- LA REALIZACION DOCUMENTAL EN FORMATO VIDEO

EL OBJETIVO DE ESTE MODULO ES PRESENTAR LA REALIZACION DE DOCUMENTALES EN FORMATO VIDEO
DESDE LA OPTICA DEL CENTRO DE MEDIOS AubiovisuaLEs (CEMA). A TRAVES DEL VISIONADO DE EL
CORDON DE LA VEREDA, FILMADO ENTRE LOS ANOS 1986 v 1987, SE PRETENDE UN ACERCAMIENTO AL

CONTEXTO DE REALIZACION EN EL PERIODO CONOCIDO COMO "LA NUEVA DEMOCRACIA". SE UBICARAN LOS
ANTECEDENTES E INTEGRACION DE ESTA PRODUCTORA Y SE OBSERVARA LA RELACION INTERGENERACIONAL

CON OTROS REALIZADORES URUGUAYOS Y LATINOAMERICANOS. POR SU PARTE SE PRESENTARAN DATOS
GENERALES SOBRE LA TECNICA VIDEO Y EN PARTICULAR SOBRE EL ESTILO PLANTEADO EN EL EJEMPLO DE

VISIONADO .

FiLmoGRAFiA: EL CORDON DE LA VERED A (SCHROEDER, 1987, 517)
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